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El trabajo escultérico de Jorge Muller

A los quince afios Jorge Muller inicié su aprendizaje de escultura en madera en la
Luisenschule de Munich donde se enfatizaban mas las habilidades del trabajo
sdélido y artesanal del vaciado en yeso, el modelado, la habilidad dibujistica y la
sensibilidad hacia el material que las posibilidades del trabajo con unas
estructuras mas libres.

A los dieciocho afos, abandoné la escuela y Munich -"lejos del encorsetamiento
del Barroco de Baviera", tal como él entonces lo sentia.

En la Stadelschule de Francfort del Main empezé su formaciéon como escultor en
la clase de Hans Mettel. Algunos afios mas tarde, un desnudo femenino en
bronce, realizado en 1956, por Jorge Muller presenta, ya en sus primeros pasos
artisticos con su profesor Hans Mettel, un lenguaje distinto: la disposiciéon del
cuerpo sigue, aunque de una manera contenida, la férmula clasica de la postura
con una pierna estatica y una pierna en movimiento; el brazo derecho forma un
angulo sobre el pecho en direccién al hombro izquierdo; el brazo izquierdo, en
una correspondencia paralela, se arquea hacia afuera y se apoya en la cadera.
El voluminoso cuerpo reposa sobre dos esbeltas piernas. El modelado del cuerpo
se concentra en un volumen esencial y en el contorno de las formas, de las
cuales, la cabeza esta solamente representada por la nariz y el pelo. Se aprecian
claramente las huellas del modelado de la superficie de la figura y subrayan la
abstraccién - que abole el aspecto individual de la representacion de un modelo -
en forma de volumen, de la independencia del material y su formacioén artistica
como expresion de su proceso visual. Este trabajo le aporté el reconocimiento de
Hans Mettel y, un poco mas tarde, de Otto Baum, a cuya clase en la Akademie
de Stuttgart se incorporé en 1959. Ya en Francfort de Main, y mas tarde en
Stuttgart con Otto Baum, surgen, junto a sus trabajos en madera, otros trabajos
en piedra y cemento colado. Se mantiene afin al tema del momento y de la
Academia, el cuerpo humano. El lenguaje escultérico de Otto Baum tiene su
fundamento en esta veneracion hacia Constantin Brancusi y Hans Arp. Hombres
y animales son sus temas principales y, mas tarde, también la libre figuracién,
"que muestra la abstracta objetualidad de los troncos simples dotados de un
caracter de estela. El caracter pesado y la masa de las formas compactas, tanto

afiladas como redondeadas, caracterizan su plastica, asi como las delgadas



formas inclinadas: en ambos tipos de construccién se trata de una reduccion
formal, de un compromiso entre los vinculos exteriores y el nucleo del volumen,
del encuentro de unas formas arcaicas. Su concisa sencillez se basa en su
armonia. Ahi radica también su intrinseca Monumentalidad® ,Incluso cuando
Jorge Muller aun no tenia una intensa relacién personal con su profesor, la
presencia de los principios creativos de Otto Baum se manifiesta de una manera
inequivoca.

En este contexto, con estas esculturas en madera y piedra realizadas durante los
afos sesenta, Jorge Muller empez6 a desarrollar su propio lenguaje escultoérico.
El punto de partida de sus trabajos de formacién es la figura humana. No
obstante, la representacion se reduce hasta la maxima abstraccién. Sus
esculturas no buscan la coherencia de las formas arcaicas. La figura delgada, que
no niega la forma basica de un tronco, se yergue en forma de estelas,
consistentes en elementos cubicos, cilindricos y redondos apilados. Cada uno de
estos elementos es preciso y macizo pero, al mismo tiempo, la acumulacién de
las formas contiene movilidad y sugiere un inestable equilibrio. Estas estelas
presentan una peculiar sensualidad, debida al tratamiento de su superficie, con
un modelado proporcionado y regular, que atribuye a las formas, junto a la
variedad de volumenes, una cualidad plastica adicional, esencial para la totalidad
de la composicién. Aunque en 1962, Jorge Muller abandoné la Akademie de
Stuttgart, el nombramiento como profesor, en ese mismo afio, de Rudolf
Hoflehner, tuvo un gran significado para él. Hoflehner construye sus figuras con
formas cubicas, sensuales y elementales. Gracias a esta gran variedad de

volumenes, la figura consigue un ritmo y una tensién estética.

Con Peter Knapp, anterior alumno de Otto Baum habia mantenido Jorge Muller
contacto, tanto en la clase de Rudolf Hoflehner como en las discusiones artisticas
que caracterizaban dicha clase. Hans Steinbrenner fue también, durante esta
etapa en Francfort, un amigo y un importante personaje artistico de referencia
para Muller.

Su trabajo se caracteriza, hasta hoy, por un pensamiento plastico de sillerias de
piedra que se entrecruzan y se entrelazan. En esta relacién se puede observar
una influencia mutua en sus obras. Ningun artista trabaja nunca aislado en sus

propios descubrimientos. El didlogo con sus profesores tiene para muchos

! Wirth, Guinther: Kunst im deutschen Siidwesten. Von 1945 bis zur Gegenwart. Stuttgart
1982, S.237



artistas, incluso mucho tiempo después de los afios académicos, una influencia
visible en sus trabajos. Este hecho contribuye, finalmente, a la continuidad de la
historia del arte y, con frecuencia, puede verse también geograficamente, como
aqui en Francfort de Main y especialmente, en relaciébn a la situacion de la
escultura en Stuttgart. Estas vinculaciones pueden recibir también otra
valoracién, cuando se observa la proximidad estética de las obras artisticas,
creadas a partir del dialogo y el debate que las formas mas intensas y
evolucionadas manifiestan no de una manera explicita o verbal, sino en el propio
trabajo.

Las esculturas de Jorge Muller se desarrollan no sélo en ellas mismas, sino que
establecen un dialogo con el trabajo de sus compaferos antes mencionados y
buscan y encuentran en el contexto con ellos, su propio lenguaje, sus
caracteristicas formales y su fuerza estética. En 1970, Muller crea una escultura
en marmol que pertenece a un pequefio grupo de trabajos, "Piedras
geometricas".

El lenguaje visual de estas esculturas se consolida en la clara geometria de sus
formas, en la inestabilidad de la construccion de las esculturas de madera antes
mencionadas, que todavia recuerdan cuerpos humanos y su movilidad,
abandonada en favor de una composicion de cuerpos geométricos mas clara y
calmada, de diferentes formas y tamafos. Estas gradaciones horizontales e
inclinadas, las incisiones redondeadas y las formas cilindricas constituyen las
formas plasticas de estos repertorios formales basicos del lenguaje del arte
concreto: el rectangulo, el triangulo y el circulo. La tensién de la coniposicion se
produce a partir de las lineas rectas y de las superficies redondeadas, asi como
de los volumenes positivos y negativos. A la talla precisa de las formas
geomeétricas pertenecen unas superficies lisas y pulidas, que no sélo subrayan su
dureza, sino también el dibujo y la estructura del marmol. El artista designa
estos trabajos, Unicamente con el nombre de las piedras, con lo cual acentua la
expresividad de los materiales que transfigura en sus composiciones artisticas.
Las huellas del proceso que todavia es tan esencial para el modelado de las
formas y las superficies de sus esculturas previas en madera y bronce podrian
extraer de la piedra, su estructura interna y, con esto, la belleza material, que la
superficie pulida ya tiene en su densidad enteramente delicada y cristalina. Un
afio mas tarde, en 1971, Jorge Muller inicié la coinbinacién de dos materiales en

su plastica. Como si de un cuerpo extrafio se tratara, como una cufia mejorada



por el cromado, las formas metalicas penetran en las fisuras de las organicas y
ligeramente redondeadas formas marmoreas, y parecen disolver y romper las
figuras que intrinsecamente tienen esta estructura binaria. Esta escultura tiene
como tematica de transicidbn una cierta posicion clave que formula la dialéctica
entre fuerza y resistencia en la orquestacion conjunta de piedra y metal, que en
los afos siguientes tendran un significado esencial en el grupo de trabajos
"Estrujamientos”. Con este grupo de obras, "Estrujamientos”, el mas numeroso
de Jorge Muller, se desarrolla una reflexiéon absolutamente personal que le otorga
un lugar propio en la tradicién escultérica de los afios sesenta.

Por un lado, se trata del fundamento tematico, su interés en la fuerza del metal y
la piedra, de la organicidad de la forma y de la tecnicidad del trabajo en metal,
que la escultura en si misma contiene. Si antes encontrdbamos una cufia que
dividia la piedra, ahora la piedra se presenta rodeada por dos placas de metal o
de otros materiales, como vidrio acrilico, que aparecen como presionados por la
fuerza de los tornillos. Por otra parte, parece sucumbir en este motivo la
observacién concreta, de las formas de la espuma comprimida, que el artista
empagqueta y utiliza en sus esculturas.? Una vez conocido este hecho, se puede ir
mas alla en la exploracién, no tanto de la presion de las piedras, como de la

espuma representada en el marmol.

Pero es la piedra la que aparece comprimida porque el artista forma
proturberancias que aun conservan la materialidad, la estructura y la superficie
pulida del marmol, sin intentar nunca crear la ilusibn de que se trata de una
superficie de espuma. Las sencillas formas de la silleria de piedra consiguen una
presentacion cambiante por esta aparente compresion y esta expresion de la
elasticidad que so6lo existe en la forma creada por el artista pero no en el
material. A lo sumo, describe con un dispositivo visual, que desde hace mucho
tiempo se desarrolla en el marmol como piedra; una presidn y una densificacion,
en gran parte reclamadas en la historia de la Tierra.

De ahi surge un desconcertante ilusionismo, que ya estad subrayado por las
proturberancias, originadas por la aparente compresién. Tras una observacion
mas profunda, este ilusionismo, aparece relativizado, por la presencia de estos

pliegues y abultamientos que no encuentran de una manera natural una

2 vgl. Krupp, Hermann G.: Reinhold G. Miiller. Hofheim i.T. 1972; Heuss-Czisch,

Barbara: Reinhold Miller. En: galerie 66 h.g.krupp. Reinhold Georg Miuller — Skulpturen
und Zeichnungen. Hofheim i.T.1977, S.11



correspondencia en la estructura de los materiales. Estos han sido ejecutados de
una manera reduccionista y precisa, que hace reconocible el motivo de la
escultura: "es esencial la condicién de la presibn como idea, no tanto en lo
referente al auténtico proceso de transformacion de la piedra en material de
trabajo" y, con ello, son esenciales "las referencias conscientes de los limites
entre su funcién signica y la ilusién".® En los afios siguientes, esta concepcion
basica de las imagenes, sigue siendo fértil en numerosos y muy diferentes
trabajos. En un grupo de estas esculturas, Jorge Muller toma como punto de
partida la sencillez de las sillerias de piedra.

Cada nueva disposicion de los tornillos y las losas origina nuevas y diferentes
transformaciones que contribuyen a la experimentacién de nuevas posibilidades
plasticas, traducidas en la valoracién de la suavidad y la transformacién como
principio artistico y concepcidn basica de las formas plasticas. En este proceso, el
deseo de forma subjetiva del artista no desempefia un papel esencial. Sobre
todo, el proceso de formacién aparece objetivado. La forma corresponde a la
interna regularidad del comportamiento de la masa y el volumen en relacién a la
fuerza, sobre la cual ejerce su influencia. La construccidon desempefia un papel
esencial en la totalidad de este grupo de trabajos. Los soportes y los tirantes de
acero simbolizan la tensiéon y la lucha de fuerzas, cuyas formas las piedras
pueden soportar. De esta manera, nacen esculturas cada vez mas complejas, en
las que a veces, casi al mismo tiempo, actuan fuerzas completamente diferentes
y que, por consiguiente, originan una nueva concepcion de las transformaciones
de la piedra. Ademas del acero como material también utiliza la madera como
marco, en el cual la piedra aparece comprimida como un cojin. En otras nuevas
esculturas, parece que simplemente el peso de los masivos cilindros metalicos
impresionan el volumen de las piedras y las transforman completamente. Existen
numerosas posibilidades y Jorge Muller encauza sus imagenes en diferentes
direcciones, porque cada formulacién hace posible una nueva forma y una nueva
filosofia. Mientras que, por un lado los ,Estrujamientos” corren el riesgo de
convertirse en una especie de marca con multiples variaciones, una vez ha
sacado el maximo rendimiento a sus posibilidades estéticas como imagen, el
artista abandona el tema, aunque no su deseo de explorar la plasticidad de la

masa en piedra.
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Dos obras, ,,Nudo de Troisdorf* (1986) y "Nudo de tejedor"” (1991) son ejemplos
del grupo de trabajos "Anudaciones"; que se pueden entender como un conjunto
en continuo desarrollo. El artista se concentra de nuevo en la piedra. La forma de
los nudos parece negar su proceso escultérico, es decir, el cincelado del bloque.
Las contundentes formas de la silleria de piedra se han convertido en formas
suaves, elasticas y redondeadas para destacar en el otro lado como un bloque.
En este estirar y presionar, en la esbelta extension y sus desplegadas
redondeces, en la claridad y el movimiento ondulado radica la fuerza interna y la
dinamica de la escultura en piedra. La idea domina el material. Sin embargo, la
piedra define el ilusionismo de la forma dentro de los limites de su funcién

signica elemental.

Finalmente, en la escultura ,Nudo de tejedor” se aprecia una composicion de
complejos volumenes y lineas de bordes y plegamientos internos. Las huellas del
cincel otorgan al marmol su propia superficie y piel plastica y, con esto, un
caracter material, que recuerda al modelo de esta escultura, es decir, a los

nudos de una silleria de espuma.

La referencia objetual y la concentracion en estas formas enlazadas se
manifiestan a menudo y alcanzan, incluso en este trabajo, una cierta
monumentalidad. Para el espectador que conoce la totalidad de la obra del
artista, en esta pieza, la asociaciéon al cuerpo humano no parece tan lejana,
como una primera observacién menos objetiva podria hacer pensar. Jorge Muller
nunca se ha desvinculado de la figura humana, que constituy6é el punto de
partida de su trabajo. Este ,,nudo“ no soélo tiene el aura de sus transformaciones
en la fuerza vivaz, sino también en un momento de su existencia, en la cual, la
calma y una dinamica fuerza interior se interrelacionan. Que este aspecto pueda
evolucionarse a partir de la sencillez formal béasica de los sillares de piedra y de
la idea de los anudamientos, constituye la calidad y la fascinacion de esta obra
de arte. En los afios noventa, desarrolla de una manera paralela diferentes
grupos de trabajos. Un punto de partida reconocible es el de las "Heridas" o -
objetivamente titulados- "Pliegues" de la silleria de piedra. Siempre curvados en
las firmes y cerradas formas de la silleria en un movimiento que consigue, en el
reposado bloque, su gesto. En la silleria de marmol de ,Herida I1“ (1995) el

movimiento interno proviene claramente de la totalidad de la forma, que desde



el interior parece empujar al exterior y descargarse, de manera que su interior
se retuerce hacia afuera. Este antiguo tema de la tensién de la cohesién externa
e interna, la fuerza y la energia sentidas, esta formulada elementalmente. En
~Torso plano“ (1994) este retorcimiento de la silleria desarrolla la fuerza
expresiva del gesto indicado. Segun la perspectiva, el aspecto de la escultura, el
abstracto retorcimiento de la forma, permite reconocer en la silleria, la indicacion
de la cabeza, la parte superior del cuerpo y los brazos. Esta transformacién de
los bloques de piedra en el torso se convierte en un tema mas amplio y
reiteradamente formulado en las esculturas en piedra de Jorge Muller. El
desarrollo de la curva del cubo del cuerpo puede llegar hasta este punto, e
incluso en el mismo afo, las formas de la escultura titulada ,, Torso“ se redondean

y pliegan y puede reconocerse la representacion de un regazo femenino.



